Silviu Serban

Limbajul cinematografic
in era filmului mut

paideia



NOTA INTRODUCTIVA

PRELIMINARII

[II. CINEMATOGRAFIILE NATIONALE
Max, professeur de tango (Max Linder, 1912) ................

Cuprins

PRIMELE BIEME. .ol s o e
Le voyage dans la Lune (Georges Mélies, 1902) ............
The Great Train Robbery (Edwin S. Porter, 1903) ..........

La vie et la passion de Jésus Christ (Ferdinand Zecca,

Lucien Nonguet, 1903) ..ol i s mrionstsos

. EXPANSIUNEA INTERNATIONALA ...........ccooccvvennn.

Rescued by Rover (Cecil M. Hepworth,

Lewin Fitzhamon, IQ08) s &l il i e

L’assassinat du Duc de Guise (Charles Le Bargy,

Andre Calmettes, 1908 ©0 vl g s
El hotel eléctrico (Segundo de Chomon, 1908) ..............
Afgrunden (Utban Gad, 1910) .. cossiiniitmmsse s

Gli ultimi giorni di Pompeii (Mario Caserini,

EleuterioiRodot: 1913y it ol
Cabiria (Giovanni Pastrone, 1914)......cccccevvveivievvennnnns
Fantémas (Louis Feuillade, 1913-1914) ...cocceeeveeeeennen.

Premisele credrii ,,imaginilor in miscare” ..........ccccceevueene.
Aparitia cinematograful il L. ue s ot in ot b

253 20)

29

v 29

33

Lo

536

gt

63



IV, TRt WOOD-ul CLASIC ......coooniviniimieiiescecienesinnssass 70

The Birth of a Nation (D.W. Griffith, 1915) ..cccooveeevee. 70
Intolerance (D.W. Griffith, 1916) .......c.oooeeveeeeeeeeeeeneennn, 73
V. IMPRESIONISMUL FRANCEZ ......ccooooveoeeeeeeeeeeaereeen 77
El Dorado (Marcel L'Herbier, 1921)....cocuinssicrosmsisisssssns Tif
La femme de nulle part (Louis Delluc, 1922) ....ccovvvenn... 80
La souriante Madame Beudet (Germaine Dulac, 1923)...... 83
Napoleon (Abel:Gance 1927 o i S, 87
VEFIEMULZ:SPECTACOL: GERNEAN" 1= s il s 90
Madame Dubarry (Ernst Lubitsch, 1919) .......ccovveeeenn.. 90
VIL. EXPRESIONISMUL GERMAN .......cocooveeriaiiencreaesirnenan 94
Das Cabinet des Dr. Caligari (Robert Wiene, 1920) ......... 94

Von Morgens bis Mitternacht (Karl Heinz Martin, 1920) .. 97
Der Golem, wie er in die Welt kam (Carl Boese,

Paul Wepenen, TN ... o cioliisissmsieobessissiaiis: 101
Dermiide Tod (Fitz Lang, 1921) i srmnsss o 104
Nosferatu, eine Symphonie des Grauens

(AW M an =19 22 et s e S Wiy, 108

VL KAMBIERSPIEL! v sinssbixsssssamssessosssinmamonommeneats 112
Hintertreppe (Leopold Jessner, Paul Leni, 1921) ............. 112
Scherben (E0pt Pick 19200750 - 0 i e 115
Der letzte Mann (F. W. Murnau, 1924) .....c.ocoevveeeennn. 119

I NOU A OBIEC T I L LR e et 123
Die freudlose Gasse (Georg Wilhelm Pabst, 1925) .......... 123
Menschen am Sonntag (Robert Siodmak,

B gar G U ot e e ve s ves v 1239



X. SCOALA DE MONTAJ SOVIETICA. .......ooooreverrrrnnn.. 131
Neobliciainiie prikliucenia Mistera Vesta v strane

BOlyeeoV-tlzev"Kulesov, 1924 .......ovviimmeeeciaiesnaens 131
Bronenoset Potiomkin (Serghei Eisenstein, 1925) ............ 134
Mati (Vsevolod Pudovkin, 1926) ......cccooeevevvveeeeeeseinn, 137
Novii Vavilon (Grigori Kozintev, Leonid Trauberg, 1929).... 140
Chelovek s kino-apparatom (Dziga Vertov, 1929) ............ 143
Zvenigora (Aleksander Dovjenko, 1928) ......ccccovvvvennn.. 146
Arsenal (Aleksander Dovjenko, 1929) .........cccoovvuveeenn.. 149
Zemlia (Aleksander Dovijenko, 1930) ........ccceceevvveennnne. 151

XI. ERA MUTA TARZIE HOLLYWOOD-iani................ 155
iliie.Big Parade(KingeVidor, 925 iy i aiia ol = 155
Wings (William AL Wellan, 1927) it ibnds i hs 158
ity Lights (Charles Chapling, 1931) isumiisisiiveississssis 161

BT STILUL INTERNATIONALY . ........cootitissniosaminsasiinsen 165
Hiixan (Benjamin Christensen, 1922) ..........ccccoeuvuvennne.. 165
La passion de Jeanne d’Arc (Carl Theodor Dreyer, 1928) ... 168

B FILMUL EXPERIMENTAL, oot aeeesosrsons 1572,
Symphonie diagonale (Viking Eggeling, 1924)................ 172
Wi acte (Rene Clair, 1924)' 50 LB e 173
Un chien andalou (Luis Buiiuel, 1929) .....cocovvvvvvceveeen.. 178

B L NMUL MUT JAPONEZ .iciiiovniiionisiivniossoisbasiins 182
Umarete wa mita keredo (Yasujiro Ozu, 1932) ................ 182
Taki No Shiraito (Kenji Mizoguchi, 1933) ........ccocoveue. 185

R RVATIIFINALE ..o oot e 189

BIBLIOGRAFIE GENERALA .........oooeeeeeeecevereseeeressessesnn 195



|. PRIMELE FILME

Le vayage dans /a Lune (Georges Méligs, 1902)

Incepand cu 1897, fratii Lumiére inlesnesc rispandirea verti-
ginoasa a cinematografului permitdnd vanzarea aparatelor lor
Cinematographe. Urmand succesul initial al acestora, si alte com-
panii producatoare de film au aparut in Franta. Printre ele se afla
si 0 micd firma infiintatd de un om care va deveni, poate, cel mai
important cineast al perioadei cinematografului timpuriu: Georges
Mélies. Activand ca magician 1n propriul sdu teatru, Mélies este
cucerit de inventia fratilor Lumiere din 1895 si decide sd adauge
filme propriului siu program. Intrucit Lumiére nu vindea inci
aparate, Mélies, la inceputul lui 1896, obtine un proiector de la
inventatorul englez Robert W. Paul si studiindu-1 reuseste sa-si
construiascd propria sa camer. In mai 1896, Mélies a inceput si
producd primele sale filme, Tnsd cel mai important succes al sau,
Le voyage dans la lune, va veni la aproape sapte ani de la prima
proiectie publica a fratilor Lumiere, la care Mélies participase.

Intaiul film important din istoria cinematografiei, in primul
rand datorita lungimii sale de 13 minute, Le voyage dans la Lune
se situeaza incd la rascrucea dintre filmele alcatuite dintr-un singur
cadru si cele care utilizeaza montajul. Sau, in termenii lui Tom
Gunning si André Gaudreault, am putea spune ca filmul lui Mélies
face trecerea dintre o esteticd a atractiei, care impresiona prin
semnificant (actul proiectiei in sine), si o esteticd a naratiunii,
importanta prin semnificat (povestea care se proiecta). Cdldtoria
re Lund este alcatuit din mai multe cadre, insd acestea nu sunt



alipite prin intermediul montajului propriu-zis, iar continutul fie-
cdruia dintre cadre este mai degrabi autonom in raport cu predece-
sorul sau succesorul siu. Aceasti independentd a cadrelor este
oarecum mai putin vizibild din cauza modalititii in care Mélis
decide sa le inlintuie, imaginile ,,dizolvandu-se” unele in altele,
similar procedeului de editare care mai tirziu va primi numele de
enchainé. Motivul pentru care realizatorul de film francez a creat
o astfel de legdtura este nsd unul practic. In epoci filmele alca-
tuite din mai multe cadre, datoriti autonomiei de continut a aces-
tora, puteau fi proiectate sau vandute separat, cadru cu cadru.

Intrucat parti din filmele sale erau copiate ilegal pe scard larga,

mai ales in Statele Unite, Méliés a ales acest tip de aldturare a
cadrelor pentru a evita ,.imprumutul” vreunuia dintre ele. (In ciuda
acestei precautii, Le voyage dans la Lune a fost copiat ilegal de
Siegmund Lubin si produs sub un alt nume, A Trip to Mars). Refe-
ritor la numirul cadrelor folosite, desi cu ochiul liber se pot dis-
tinge doar 17 , tablouri”, ,,Complete Catalogue of Genuine and
Original Star Films”, catalogul intocmit de Mélies cu privire la
filmele produse de propria sa companie, Star Films, indici un
numdr de 30 de scene toate filmate cu camera fixd, din pozitie
staticd, si legate Intre ele printr-un procedeu descoperit de Mélies
si denumit ulterior ,,Stop-camera”. In 1898, filmand o trasuri in
Place de la Bastille, o defectiune temporari a camerei a impus
intreruperea pentru citva timp a filmérilor. La vizionare, Méliés a
fost surprins si observe ci la un moment dat in film trisura se
transformad brusc intr-un dric. Acesta a fost doar unul dintre proce-
deele inventate de magicianul francez. Filmele lui Mélies veneau
cu o noud optlca despre cinema prin comparatie cu cele ale fratilor
Lumigre. In timp ce productiile acestora din urmd, filmate in aer
liber, inregistrau 1n stil documentar aspecte ale realititii, cele ale
primului, produse in studio, erau filme de fictiune. In acest sens,
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multitudinea tehnicilor cinematografice descoperite de Mélies sunt
rezultatul cautarii de cdtre acesta a diverselor mijloace vizuale de
A spune o poveste. In ciuda stilului siu teatral (spatiul filmic la
Meélies fiind unul aseméanator scenei de teatru, dominand planul
pgeneral), accentul pus pe scenariu, inlantuirea cadrelor, costume,
machiaj, decoruri si jocul actorilor constituie elemente fundamen-
tale ale cinematografului modern. Povestea comicd din Le voyage
dans la Lune ar avea, dupd pérerea istoricilor de film, mai multe
surse: romanele lui Jules Verne, De la Pdmant la Lund si In jurul
Lunii, si cel al lui H.G. Wells Primii oameni in Lund. Profesorul
Barbenfouillis (jucat chiar de George Mélies) propune, in cadrul
unei intalniri la Clubul Astronomilor, o caldtorie pe Luna. Cu doar
un singur oponent, propunerea profesorului este votatd de majori-
tate. Sunt aduse costumele necesare caldtoriei si presedintele
Barbenfouillis selecteaza cinci colegi pentru a-1 insoti: Nostrada-
mus, Alcofribas, Omega, Micromegas si Parafaragamus. Cei sase
viziteazd apoi atelierul unde nava, in forma unui glonte urias, este
pregititd pentru cilitoria in spatiu. In cadrul acestei scene Micro-
megas este impins accidental Intr-un vas cu acid nitric. Un munci-
tor 1i invitd pe astronomi sa urce pe acoperisul atelierului de unde
pot vedea o splendidi priveliste. In zare se viid mai multe cosuri
din care iese un fum gros. In secventele urmitoare, echipajul intri
in cabind, tunul este pregatit si incdrcat cu racheta-glont. Un ofiter
dad semnalul si vehiculul este proiectat catre Lund. Urmeaza bine-
cunoscuta secventa in care in cadru vedem doar Luna care pe
masurd ce creste In magnitudine capatd chip uman pentru ca in
final, brusc, racheta sa se infigd in ochiul drept al Lunii. Efectul
acestei imagini este obtinut de Méliés printr-o combinatie Intre
miscarea de apropiere a chipului actorului fata de camera, dubla
expunere si supraimpresiune. Racheta soseste pe Luna iar astro-
nomii sunt incintati de peisaj. In fundal, Pimantul iluminat
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traverseaza pe verticald cadrul. In apropiere o explozie 1i sperie
pe vizitatori. Obositi dupi drumul lung, cei sase cilitori se intind
si adorm. In vis le apare Carul Mare cu chipuri de femeie iesind
din interiorul fiecidreia dintre cele sapte stele, apoi zeita Phoebe
asezatd pe semilund, precum si Saturn cu inelul siu. O furtuni de
zdpada i trezeste pe astronomi, care se addpostesc Intr-o groti
plind cu ciuperci uriase. Aici sunt descoperiti si atacati de seleniti
(locuitorii de pe Luni). Acestia se dovedesc a fi insi usor de ucis,
prin lovituri puternice care i fac si dispard intr-un fum dens. Totusi
depdsiti numeric, pimantenii sunt capturati si adusi Tnaintea regelui
selenitilor. Barbenfouillis scap din stransoare si1l aruncd puternic
pe rege, acesta explodand. Prizonierii profiti de confuzie si eva-
deazd, alergand citre racheta ancorati pe marginea Lunii. Pentru
ase lansa spre Pdmant, Barbenfouillis se agatd de o franghie legata
de varful rachetei si o trage in spatiu. Urmitoarele patru cadre
,.schiteazd” drumul vehiculului inapoi pe Pdmant, cizand in mare,
apoi pe fundul acesteia si, in final, revenind la suprafatd, iar cei
sase astronomi ajungand la bordul unei ambarcatiuni care-i trans-
portd la tirm. Intoarcerea echipajului este sarbatoritd cu fast pe
strazile orasului. Primarul rosteste un discurs si-i decoreazd pe
eroi. Ultimul cadru cu statuia caricaturali a profesorului Barben-
fouillis incheie aceastd satird a lui Méliés care ridiculizeazi pre-
tentiile nerealiste, la acea vreme, ale oamenilor de stiinta de a
caldtori pe Lund.
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The Great Train Robbery (Edwin S. Porter, 1903)

Innoiri majore la nivelul narativititii cinematografice va aduce
filmul datorat unui fost cameraman al Studiourilor lui Edison,
Edwin S. Porter. The Great Train Robbery, western-ul sau lansat
pe 1 decembrie 1903, adica acum peste 110 ani, a marcat un moment
de referinti in istoria cinematografiei universale.

La Inceputul secolului al XX-lea, cea mai importantd com-
panie americand producitoare de filme era Edison Manufacturing.
Doar American Mutoscope and Biograph rezistase repetatelor
procese prin care inventatorul fonografului incercase sd impiedice
producerea filmelor in afara zonei sale de influentd. Vitagraph,
Lubin Manufacturing sau Selig Polyscope, spre exemplu, i pldteau
taxe importante lui Edison pentru a face filme. Spre deosebire de
Europa, unde Mélies si Pathé Freres, dar si producitorii englezi,
diduserd un impuls serios trecerii de la ,,cinematograful de atrac-
tie” la ,,cinematograful narativ”, in Statele Unite aceasta tranzitie
se desfisura cu dificultate, in special din cauza franelor datorate
patentelor lui Edison. Luéind ca model productiile europene, reali-
zatorii de la Biograph si Edison au inceput sd inteleaga extraor-
dinarul potential narativ al cinematografului. Iar fostul cameraman
al Studiourilor lui Edison, Edwin S. Porter, a exploatat aceastd
capacitate din plin in The Great Train Robbery. Sursele de inspiratie
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Lhelovek s kino-apparatom (Dziga Vertov, 19219)

Initiator al asa-numitei kino-oki, miscare cinemato graficd ce-
si propunea si dezviluie viata reald, lipsitd de orice interventie din
partea regizorului, prin intermediul camerei de luat vederi, Dziga
Vertov propune ca unicd modalitate de indeplinire a acestui obiec-
tiv filmul documentar, indepirtand orice instrument furnizat de
filmul artistic, adic actorii, scenariul ori filmarile programate in
studiouri. Non-interventia celui ce filmeaza in cadrul realitdtii fil-
mate, propusi de Vertov, constituia in mod evident o abordare
inediti in cinematografia aflatd in perioada ,,marilor descoperiri”
la vremea aceea (anii *20), iar Chelovek s kino-apparatom (Omul
cu aparatul de filmat), un film documentar mut produs in 1929,
reprezinti cel mai important film al acestei perspective radicale
asupra realizarii filmului. Este, asa cum insusi re gizorul il numea,
un experiment in comunicarea cinematograficd, un film destinat
si cristalizeze si s diferentieze limbajul cinematografic de alte
limbaje artistice, precum cel al teatrului sau al literaturii. Ca urmare,
filmarea realititii pure este posibild, dupa Vertov, fard implicarea
actorilor, a scenariului si chiar fard intertitluri. Experimentul venea
mai ales dupi ce regizorul rus fusese criticat cu ocazia unuia dintre
filmele sale anterioare, Sestaia ciasti mira (A sasea parte a lumii),
in 1926, pentru inconsistenta dintre imagine si text. Acesta a fost
si ultimul sdu film realizat la Sovkino, incepand cu anul 1927
Vertov producandu-si filmele la studiourile VUFKU din Kiev, unde
1si propune si aplice principiile kino-oki. Astfel, dacd in primul
film la VUFKU, Odinnadtatii (Al unsprezecelea an), utilizeaza
un numir foarte redus de intertitluri, in Chelovek s kino-apparatom
decide si comunice doar prin intermediul imaginilor captate de
camera de luat vederi.
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Filmul este o prezentare avant-garde, fira o linie narativa clara,
desfasuratd pe doud niveluri tematice suprapuse; mai intai ,,descri-
erea” vizuald a unei zile din viata unui oras, apoi descrierea de
gradul doi (,,descrierea descrierii”’) a modului de constructie cine-
matografica prin evidentierea pasilor importanti ce trebuie straba-
tuti In realizarea unui film. Prin urmare, dincolo de ,,povestea
orasului” se afld ,,povestea filmului”. Alaturi de Dziga Vertov, in
calitate de ,,coordonator” (termenul de regizor era considerat de
Vertov ca inadecvat conceptiei sale cinematografice), mai sunt
implicati sotia sa, Elizaveta Svilova, asigurand montajul si fratele
sdu, Mihail Kaufman. Sunt utilizate imagini filmate din diverse
orase, printre care Moscova, Kiev si Odessa, neexistind astfel o
continuitate spatiald, iar In ceea ce priveste continuitatea tempo-
rald, In ciuda aparentei cronologii a zilei din viata orasului, mai
multe scene se repeta in diferite momente ale filmului si in diverse
combinatii. Ideatic totusi, se sugereaza prin natura imaginilor
seria odihnd — activitate — recreere incadrata de constructia insisi
a acestel serii prin intermediul omului cu aparatul de filmat.
Aceastd dubld semanticd este descifrabild inca din primele scene
ale filmului: un cameraman isi monteaza aparatul de filmat deasu-
pra unui alt aparat de filmat gigantic pentru a capta imagini din
viata orasului; imediat, in scena urmitoare, cameramanul (omul
cu aparatul de filmat) intrd in sala de cinema pregatind proiectia
filmului, pe masura ce publicul patrunde in interior si se asazd pe
scaune; in fine, odatd ce sala se umple, luminile se sting, orchestra
isi pregdteste instrumentele, becul aparatului de proiectie se aprinde,
producind primul zgomot al filmului, dupd care se aude muzica
si Incepe proiectia filmului.

De-a lungul celor 68 de minute ale filmului trio-ul Vertov—
Svilova—Kaufman construieste un adevirat manual de tehnicid de
filmare si editare cinematograficd in spiritul principiilor kino-oki.
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Sunt combinate supraimpresiunea (utilizata chiar in scena de debut
in suprapunerea cameramanului peste camera de filmat uriasd),
efecte de mirire sau Incetinire a vitezei de derulare a imaginilor,
obtinute prin filmare la viteze mai mici, respectiv mai mari decat
viteza standard la care se proiecteaza filmul (fast si slow motion),
stop-cadrul (freeze frame), ecranul mpartit (split screen), redarea
inversa a scenei (reverse motion), montajul prin trecerea brusca
de la o sceni la alta (jump cut) sau utilizarea diferitelor unghiuri
de filmare plonjate si racursi. Accentul pus pe tehnica de construc-
tie este punctat de mai multe ori, prin imagine, in film. Sunt prezen-
tate Tn mod repetat cadre cu cameramanul filmand cu ajutorul
aparatului sdu de filmat invartind la maniveld, detalii cu modificari
ale obiectivului camerei, scene descriptive referitoare la procedeul
de montaj al cadrelor prin tdierea si apoi lipirea partilor de peliculd
in ordinea doritd, ori la pozitiile cameramanului si ale aparatului
de filmat in vederea filmarii folosindu-se unghiuri plonjate sau
contraplonjate.
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